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rivate und staatliche Filmstudios

Die VVB Film beim Ministerium fiir Kultur,
der die staatlichen DEFA-Betriebe unterstan-
den, und das Staatliche Rundfunkkomitee der
DDR, dem der Deutsche Fernsehfunk zugeord-
net war, agierten in den fiinfziger Jahren noch
relativ eigenstindig nebeneinander. Da aber die
technischen Kapazititen und das Fachpersonal
fir die Film- und Fernsehproduktionen im
Land begrenzt waren und zudem immer weni-
ger Besucher in die Lichtspieltheater kamen,
begann man zunehmend iiber ein geordnetes
Zusammenwirken nachzudenken. »In den letz-
ten Wochen kam es wiederbolt vor, dass zu
Beginn der Vorstellungen in Landgemeinden
anch bei »zugkriftigen« Filmen wie »Menschen
und Wolfe«, »Wir Wunderkinder« udgl. noch
k e in einziger Besucher anwesend war [...]
Diese und andere Filme liefen bereits vor eini-
gen Wochen im Fernsehen, so dafl die Landbe-
volkerung die Filme bereits zu Hause bzw. bei
Bekannten sab. In dem kleinen Dorf Hofgen,
Krs. Meissen befinden sich 12 Fernsebgerite bei
150 Einwobnern.«<' Bereits 1958 hatte die VVB
Film eine einheitliche Kulturpolitik auf dem
Gebiet Film und Fernsehen und eine klare
Abgrenzung der Aufgaben verlangt. Die Forde-
rung war mit der Vorstellung verkniipft, dass
zukiinftig im Fernsehen die Auffithrung von
Filmen eingeschrinkt werden und die Wieder-
gabe von aktuellen Ereignissen im Vordergrund
stehen miisse. Das Kino wurde in diesem
Zusammenhang gegeniiber dem Fernsehen als
das massenwirksamere Medium verteidigt.?
Auf Vorschlag des DFF sollte dann 1959 ein

1963 bis 1971

Film- und Fernsehrat als koordinierendes
Instrument mit beratender Funktion zwischen
dem DFF und der VVB Film geschaffen wer-
den. Nach lingeren Verhandlungen einigten
sich beide Einrichtungen auf einen Globalver-
trag, der den Filmverleih, die gemeinsame Nut-
zung von DEFA-Ateliers und Technik sowie
die zukiinftige Auftragsproduktion fiir den
DFF regelte.?

Diese Vereinbarung konnte allerdings nicht ver-
hindern, dafl 1962 das Werbefilmstudio der
DEWAG aufgeldst wurde, obwohl es ab 1959
iiber siebzig Prozent aller Filmbeitrige fir die
Werbesendung »Tausend Tele-Tips« geliefert
hatte. Vielmehr glaubte man im ZK der SED die
Situation unter Kontrolle zu haben und kiinftig
auf zusitzliche Filmproduktionen durch priva-
te Studios bzw. Betriebsstudios mit Globalli-
zenzen verzichten zu kénnen. Doch nach der
Auflésung des Werbefilmstudios in der Prenz-
lauer Strafle, geriet die Redaktion des Werbefern-
sehens unter Druck. Der im Aufbau befindlichen
Struktur und der eigentlich gut angelaufenen
Programmtitigkeit drohte durch den Wegfall
des einzigen Produzenten ein schnelles Ende.
Zwar hatte das Werbefernsehen ab 1961 begon-
nen, in Mahlsdorf in Eigenproduktionen Wer-
befilme zu drehen, jedoch konnte mit dieser
eigenen Kapazitit dem Auftragsvolumen nicht
entsprochen werden. In einer Analyse iiber das
Werbefernsehen von 1966 wurde die Situation
um 1962 kurz geschildert: » Die Herstellung von
Werbekurzfilmen fiel damit ausschliefilich dem
Werbefernsehen zu, da die DEFA nur lingere
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Industriefilme produzierte und freischaffende
Gruppen keinen nennenswerten Anteil an der
Werbefilmproduktion hatten.«*

Der VEB DEFA-Studio fir populirwissen-
schaftliche Filme, der simtliche Technik und
einen Teil der Mitarbeiter des Studios der
DEWAG tibernommen hatte, konnte aufgrund
seiner internen Struktur nicht sofort die nétigen
Filme produzieren. Vermutlich bestand auch
kein grofles Interesse, solche Filme zu drehen.
Der Werbefilmregisseur Hans-Giinther Kaden
erinnerte sich hierzu an ein Gesprich: »Die
DEFA war, wie gesagt, an der Technik interes-
siert. Anfangs wurden Versprechungen gemacht:
‘Wenn wir die Kameratechnik bekommen, dann
iibernebmen wir auch die Werbefilmproduktion
und die Leute.“ [...] Deshalb ging ich von Berlin
nach Babelsberg. Aber dann sagte Wrede zu

.' s ‘ S l

Gerhard Dusi, Kameraassistent beim Werbefernsehen des DFF, Vorfihrraum
in der WinsstraBe 43 (Berlin), Zimmer mit eingezogener Wand, 16mm-Projektor, 1962/63

mir: ‘Es ist gut, die Technik zu haben, aber Wer-
befilme fiirs Fernsehen machen wir hier kei-
ne.’«*

Die filmbibliografischen Jahrbiicher der DEFA
weisen fiir das Jahr 1963 insgesamt 27 Werbe-
filmproduktionen auf. Als Auftraggeber wur-

den verschiedene VVB, VEB sowie die
DEWAG-Betriebe genannt. Fir das Werbe-
fernsehen erfolgten hingegen keine Auftrags-
produktionen. 1964 produzierten die staat-
lichen DEFA-Betriebe elf Werbefilme, der DFF
war aber nicht unter den Auftraggebern. Erst ab
1965 hatten die DEFA-Studios mit Auftrags-
produktionen fiir die »Tausend Tele-Tips« (ttt)
begonnen.

AG WERBEFILM UND DEFA
ALS NEUE VERTRAGSPARTNER

1962 hatte die Redaktion Werbefernsehen Riu-
me in einem ehemaligen Kino® mit ca. 400 m? in
der Winsstrafle 42, Ecke Chodowieckistrafle 32,
im Berlin-Prenzlauer Berg bezogen. Das Kino
wurde zum Studio (spiter Vor-
filhrraum) umgebaut, denn die
Redaktion beabsichtigte weiter-
hin Eigenproduktionen. Einer,
der den Umzug miterlebt hatte,
war Gerhard Dusi. Der ehemali-
ge Elektriker wurde 1937 in
Zeitz geboren und betatigte sich
in den finfziger Jahren illegal als
Amateurfunker. Aus Angst vor
Bestrafung durch die Staatsorga-
ne schlof} sich der Zwanzigjihri-
ge dem Zirkus Busch an und
arbeitete dort im Werbebereich.
Nach drei
fragte ihn der damalige Werbelei-

Auslandstourneen

ter, ob er nicht zum Werbefern-
sehen wolle. So kam Gerhard Dusi 1961 zur
Redaktion Werbefernsehen — anfangs in die
Prenzlauer Strafle als Kraftfahrer und Beleuch-
ter und dann, bereits als Kameraassistent, in die
Winsstrale: »Wir haben die Sitzbinke ausge-
baunt, aber nicht die schiefe Ebene.
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Ubersicht iiber alle in den Filmbibliografischen Jahrbiichern der DEFA aufgefiihrten Werbefilme

von 1947 bis 1970
Jahr Anzahl der Auftraggeber Regisseure
produzierten
Werbefilme
1947 20 (30-40 m} DEWAG und Firmen aus DEFA-Produktion Sachsen,
dem Raum Sachsen und Dresden
Sachsen-Anhalt
1948 15 (5-69 m} DEWAG und u.a. Firmen aus DEFA-Produktion Sachsen,
Sachsen Dresden, Atelier Fischerkoesen
1949 5(37-130 m) DEWAG DEFA-Produktion Sachsen,
Dresden, Atelier Fischerkoesen
1952 1(88 m) DEWAG fiir Zeitung ,Junge Welt”
1958 2 {242 und 93 m}) Ministerium fiir Finanzen, Lutz Kdhler,
VEB Simson Suhl Gerhard Jentsch
1959 1(97 m} VEB Wirkwarenfabrik Gerhard Jentsch
1963 27 {16-30 m) DEWAG, VVB, VEB Giinther Kaden {20 Produktionen),
Georg Benzinger, Erich Giinther,
Uwe Belz
1964 11(18-70 m) VEB, VVB 5 Regisseure
1965 48 (12-40 m) davon 37 ttt, davon 11 Realfilme 7 Regisseure {Realfilm)
und 26 Trickfilme 4 Regisseure (Trickfilmstudio Dresden})
1966  89(12-37 m) davon 74 tit, davon 52 Realfilme 12 Regisseure {Realfilm)
und 22 Trickfilme 3 Regisseure (Trickfilmstudio Dresden)
1967 verschiedene davon 89 1t davon 62 Realfilme 10 Regisseure {Realfilm)

Exportwerbe- und
Aufkldrungsfilme
126 Werbefilme

und 27 Trickfilme

10 Regisseure
(Trickfilmstudio Dresden)

{10-30m)
1968 148 Filme davon 119 ttt, davon 94 Realfilme 9 Regisseure {Realfiim)

{(10-20 m} und 25 Trickfilme 9 Regisseure {Trickfitmstudio Dresden)
1969 132 Filme davon 104 ttt, davon 85 Realfilme 16 Regisseure (Realfilm)

(10-20 m) und 19 Trickfilme 10 Regisseure (Trickfilmstudio Dresden})
1970 122 Filme davon 109 ttt, Realfilme vor allem Fritz Luther,

(15-20 m) davon 64 Realfilme Jiirgen Streitz, Heinz Liihmann

und 45 Trickfilme

Trickfilme vor allem Karl-Heinz Hofmann,
Christian Biermann

Filmwissenschaftliche Bibliothek, Bundesarchiv-Filmarchiv {Hg.): DEFA 1946 — 1964, Studio fiir popularwissenschaftliche Filme {und Vorlaufer), Filmografie,

Berlin 1997
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Die konnte man gut fiir Filmaufnabmen nut-
zen. In dem Studio konnten wir bis zu drei Auf-
nabmen gleichzeitig machen. Einer der ersten
Filme war fiir die Sondersendung “Schaufen-
ster’.«’ Neben dem Kino wurden noch ein ehe-
maliger Malerladen zu Aufenthalts- und Lager-
raumen und eine Fleischerei zu Redaktions-,
Filmschneide- und Filmlagerriumen umgebaut.
1963 war die Redaktion Werbefernsehen in
ihrem neuen Domizil arbeitsfihig. In den Jahren
bis 1975 kamen noch weitere angrenzende Erd-
geschofl-Raume dazu, u.a. eine ehemalige Bicke-
rei in der Winsstrafie 43, Biiro- und Ladenriume
in der Jablonskistrafle 11, der Winsstrafle 34 und
40 sowie der Chodowieckistrafle 11. Auf diese
Weise hatte sich das Werbefernsehen ab Mitte
der sechziger Jahre im Erdge-
schof} eines ganzen Hiuserblock
eingerichtet. Mieter dieser Raume
war der DFF, die Vermieter
waren anfangs private Hausbesit-
zer und spiter die staatliche Woh-
nungsverwaltung des Stadtbe-
zirks.?

Dem Regisseur Hans-Giinther
Kaden, der bis 1962 beim
DEWAG-Studio gearbeitet, nach
deren Schliefung zum VEB
DEFA wechselte und Werbefil-
me gedreht hatte, wurde 1963
von der Redaktion des Werbe-
fernsehens ein Angebot unter-

Studioaufnahmen zum Werbefilm
der Biihnenarbeiter Willi Hoffmann, Regisseur Hans-Giinther Kaden auf dem Schienenwagen
mit einer AKA 16, Helmut Thiele. DEFA-Atelier in Babelsberg, 1964

breitet: »Nach bhdchstens sechs
Wochen rief mich der Hauptabteilungsleiter
vom Werbefernseben, Hans Lockboff, an und
sagte: ‘Was machen wir jetzt, ich habe abge-
schlossene Vertriige, Sendezeiten, aber keine
neunen Produktionen. Wollen Sie das nicht frei-
schaffend fiir uns machen? Wir geben Ihnen die
Méglichkeit, ein Studio aufzubauen.<’ Kaden
nahm sofort Kontakt mit seinen Kollegen aus

dem alten Drehstab des DEWAG-Studios auf.
Nach einer gemeinsamen Absprache zwischen
dem DFF, der HV Film und dem Ministerium
fiir Finanzen erhielt Hans-Giinther Kaden 1963
eine personengebundene Einzellizenz zur Her-
stellung von Filmen und Steuererleichterungen.
Das Finanzministerium erklirte sich bereit, die
Steuerabrechnung der Produktionen pauschal
mit 20 Prozent zu berechnen. »In dieser Lizenz,
die alle zwei bzw. spiter alle fiinf Jabre ernenert
wurde, mufSten alle freischaffenden Mitarbeiter
namentlich genannt werden. Und so griindeten
wir die AG Werbefilm, mit Kameramann, Pro-
duktionsleiter, Architekten, Biibnenhandwer-

kern und Regisseur. Da war unserer Kamera-
mann Helfried Risse,

der modernistische

“, v.l.n.r.: Matthias Kaden,

Architekt Hannes Warscycek, der Produktions-
leiter, Finanzbuchbalter und Besetzungschef
Gerbard Gruble und die “Midchen® fiir alles:
Willi Hoffmann und Helmut Thiele. Nur die
Reinigungskraft war fest angestellt.« Hans-
Giinther Kaden und seine AG Werbefilm bezo-
gen 1964 Riume in der Michaelkirchstrafle in
Berlin-Mitte (Nihe Jannowitzbriicke). In dem
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Studioaufnah zur 3-min-Send Haushaltswésche®,

g .}
Auftraggeber: Warenzeichenverband Malimo,
Regisseur Hans-Giinther Kaden im Hintergrund, 1964

ehemaligen Tanzsaal eines alten Wohnhauses
hatte bis 1961 das Puppenfilmstudio des DFF
den »Abendgrufl des Sandmanns« produziert.
Danach nutzte die Riume das Werbefernsehen
fir ihre Eigenproduktionen, bis sie der AG
Werbefilm iiberlassen wurden. »Uber einzelne
Initiativen bekamen wir eine einigermaflen
brauchbare Studiotechnik zusammen. Mit einer
privat geliehenen Kamera und mit dem Schrott
vom Beleuchtungsfundus des DEFA-Spielfilms
baben wir wieder neu angefangen. Im Prinzip
baben wir dann wieder genauso gearbeitet wie
in der DEWAG, nur wirtschaftlicher.« Von 1963
bis 1966 produzierte die AG Werbefilm in der
Michaelkirchstrafle. Allein im Jahre 1964 ent-
standen dort 60 Spots (ca. 3 Minuten) auf 16
und 35 mm. 1966 sollte das Haus in der
Michaelkirchstrafle abgerissen werden und die
AG Werbefilm mufite das Studio aufgeben.
Damit verschlechterten sich ithre Arbeitsbedin-
gungen deutlich. Die Kameratechnik und die
Dekoration brachten sie in einem Schuppen
unter. Hans-Giinther Kaden mietete im VEB
DEFA-Studio fiir Spielfilme in Babelsberg Ate-
liers an, um weiter zu produzieren. »Durch
einen Hinweis einer Mitarbeiterin von der Steu-
erbehérde konnten wir uns dann nene Riume in
Berlin-Kipenick anseben. Das war eine ehema-

lige Gaststitte in der Griinauer Strafle. So
baben wir 1967 unser neues Domizil ansgebant
und bezogen.« Mit dem Einzug in die neuen
Riume nannte sich die Filmgruppe »Werbefilm
Berlin«.’

Am 26. Mirz 1964 wurde auf einer Sitzung des
kiinstlerischen Rates der DEFA-Betriebe die
Bildung einer Arbeitsgruppe fiir Werbefilme
beschlossen.” Ein Jahr spiter griindete sich die
Werbefilm-Arbeitsgruppe der DEFA unter der
Leitung von Gerhard Haufe. Unter dem
Namen »IV-Haufe« wurde die Gruppe dem
Bereich »Industrie- und Werbefilm« beim VEB
DEFA-Studio fir populirwissenschaftliche Fil-
me zugeordnet. Im gleichen Jahr begann die
vertragliche Zusammenarbeit der Redaktion
Werbefernsehen mit dem DEFA-Studio fiir
popularwissenschaftliche Filme in Babelsberg
und dem DEFA-Trickfilmstudio in Dresden."
Das DEFA-Studio fiir populirwissenschaftliche
Filme war zu dieser Zeit ein Sammelbecken fiir
viele Genres, die nicht unmittelbar dem popu-
lirwissenschaftlichem Film angehorten. Auch
Gerhard Knopfe, von 1967 bis 1990 im VEB
DEFA-Studio fiir populirwissenschaftliche Fil-
me titig, bezeichnete in seinem spiteren Riick-
blick auf die Arbeit dieses Studios den Werbe-
film als Ausflug ins andere Genre: »Zu Recht
attestierte man dem Studio eine “Warenbauspro-
duktion’. Das (Euvre vieler Regisseure war
durchans nicht immer genrerein: man drebte
neben populirwissenschaftlichen Filmen auch
Dokumentar-, Lebr-, Werbefilme — und umge-
kebrt.«2 So erhielt der Werbefilm einen Platz
neben den Informations- und Lehrfilmen.

Das Studio Werbefernsehen beim DFF, die pri-
vate AG Werbefilm und die AG Haufe bei der
DEFA hatten am Gesamtprogramm von Wer-
befilmen im Verlaufe der Zeit einen unter-
schiedlichen Anteil. 1964 zihlte das Werbefern-
sehen insgesamt 296 Werbefilmproduktionen.
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Davon war der grofite Teil noch in Eigenpro-
duktion im Studio des Werbefernsehens in der
Winsstrafle entstanden. Die AG Werbefilm hat-
te 1964 ca. 60 Filme produziert. Dagegen konn-
ten die staatlichen DEFA-Studios erst 1965 mit
ersten Auftragsproduktionen fiir die »Tausend-
Tele-Tips« beginnen. Diese Proportion ver-
schob sich im Verlaufe der folgenden Jahre. Die

Q.

Cand| Waih:

aus der 3-min g, timent”,
Auftraggeber Warenzeichenverband Malimo

und Zentrales Warenkontor Textil, Regie: Hans-Giinther Kaden, 1964

Redaktion Werbefernsehen reduzierte ihre Pro-
duktionen nach und nach — 1968 wurden zwolf
Realfilme in Eigenproduktion hergestelit—" und
konzentrierte sich auf Bereiche der Akquisi-
tion, Beratung und Sendung, einschliefflich der
Aufnahme neuer Sendungen. Die DEFA stei-
gerte ihre Werbefilmproduktionen von Jahr zu
Jahr, ibernahm ab 1966 den grofiten Teil der
Produktionen und wurde Hauptauftragnehmer
des Werbefernsehens. Mit jihrlich ca. 50 Filmen
blieben die Produktionen der AG Werbefilm
relativ konstant. Bis in das Jahr 1970 hatte sich
diese Konstellation nicht wesentlich geindert."
(Vel. Ubersicht S. 77)

INDUSTRIEFILM ODER WERBESPOT

Um den Stellenwert der Werbefilmproduktion
innerhalb des VEB DEFA-Studio fiir populir-
wissenschaftliche Filme besser beurteilen zu
kénnen, ist es notwendig, das Auftragsspek-
trum des Studios generell zu betrachten. Denn
wie bereits im vorherigen Kapitel iiber die
Grindungsphase des Werbefernsehens und die
Situation des DEWAG-Werbefilmstudios vor
1961 gezeigt wurde, legte das VEB DEFA-Stu-
dio fiir populirwissenschaftliche Filme grofien
Wert auf den Ausbau ihrer Monopolstellung im
Auftragsfilm fir die Industrie. Streitpunkt war
also nicht der Werbekurzfilm, sondern der lin-
gere Industriefilm. Die DEFA hatte bereits 1957
beide Filmthemen sowohl hinsichtlich ihrer
Linge als auch in bezug auf deren Inhalt strike
voneinander getrennt.

Mit der Schliefung des Werbefilmstudios der
DEWAG 1962 war auf dem Arbeitsgebiet des
Industriefilms ein unliebsamer Konkurrent der
DEFA aus dem Wege geriumt worden. Aber
gleichzeitig mufite die DEFA nun ein zusitzli-
ches Produktionsfeld im Bereich des Werbe-
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Auftrags- und Eigenproduktionen des Werbefernsehens 1970

Filmstudios Werbekurzfilm Werbekurzfilm Zwischenblenden Insgesamt
schwarz/weil} Farbe

DEFA-Studio fiir 100 40 140

Kurzfilme

DEFA-Studio fiir 30 20 50 100

Trickfilme

Freischaffende 30 20 50

Arbeitsgemeinschaften

Studio des 12 12

Werbefernsehens

Bemerkungen zur Auftragsproduktion, Stand 10.08.70, Seite 9/2. In: Planangebot 1971 der HA Werbefemsehen des Bereiches Wmschaﬂ/W|ssenschafL

blétter, Vorbereitende P!

kurzfilms bedienen. Und es zeigte sich, daf} der
Werbespot im Vergleich zum Industriefilm
immer eine Nebenrolle spielen sollte.

In dem 1967 erschienenen »Handbuch der Wer-
bung«" war der Film als Werbemittel (Werbe-
kurzfilm und Fernsehwerbefilm) gleichwertig
neben Industriefilm, Lehrfilm sowie Propagan-
da- und Instruktionsfilm aufgefithrt. Offensicht-
lich bestand keine Notwendigkeit, die Filme in
bestimmte Wertigkeiten zu differenzieren. Zur
gleichen Zeit wurde aber in der Fachzeitschrift
»Neue Werbung« der Industriefilm gegeniiber
dem Werbespot favorisiert. Regisseure und Mit-
arbeiter des DEFA-Studios fur populirwissen-
schaftliche Filme hatten mehrfach in der Zeit-
schrift iiber ihre Arbeit berichtet und dabei den
Industriefilm als einen zukunftstrichtigen und
entwicklungsfihigen Film hervorgehoben. Der
ehrgeizige Versuch des staatlichen DEFA-Stu-
dios, den Industriefilm als eigenstindigen Pro-
duktionsbereich auszubauen, lieff keinen Raum
fiir die fachliche Betrachtung der Werbespots.
Auch wurde der Produktionsbereich fir Wer-
befilme im DEFA-Studio, trotz steigendem
Auftragsvolumen von rund 70 Filmen in drei
Jahren (von 11 Filmen im Jahr 1965 auf 94 im
Jahr 1968), nicht vergrofiert. Bei der Industrie-

ialien, prop di he und R

filmproduktion geniigte ein Ansteigen von 15
Filmen in vier Jahren (1964 bis 1968), um dem
Genre eine »sichere Zukunft« vorauszusagen."
In dem Rechenschaftsbericht des DEFA-Stu-
dios aus dem Jahr 1966 wurde eine Ubersicht
iiber alle produzierten Filme gegeben. Danach
wurden im Studio insgesamt 125 Filme produ-
ziert, davon 25 Filme im Auftrag von Progress,"”
15 Filme fir das Deutsche Pidagogische Zen-
tralinstitut, vier Filme fiir das Ministerium fiir
Gesundheitswesen, vier Filme fiir den Freien
Deutschen Gewerkschaftsbund, drei Filme fiir
den Landwirtschaftsrat, 22 lingere Filme fiir
sonstige Auftraggeber, 40 Werbespots fiir den
Deutschen Fernsehfunk und 11 Werbespots fiir
sonstige Auftraggeber. Die Werbespots nahmen
damit einen quantitativ breiten Raum ein."

Anfang der sechziger Jahre begann sich die
DDR als moderner Industriestaat zu prisentie-
ren. In den filmischen Darstellungen industriel-
ler Leistungen stand zu Beginn der finfziger
Jahre noch die Schwerindustrie (Stahlwerke
und Werften) im Mittelpunkt. Nach und nach
wurde dann iiber neue Technologien und hoch-
wertige Verarbeitungsgiiter berichtet. Manfred
Gussmann, ab 1957 technisch-wissenschaft-
licher Leiter sowie Regisseur und Autor fur
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Dokumentar-, populirwissenschaftliche- und
Industriefilme, hob in einem Interview diese
neue Herausforderung an die Filmemacher her-
vor: »Von Hause aus bin ich Naturwissenschaft-
ler, und durch mein spezielles Studium kannte
ich auch viele technische Kniffe, die immer mebr
kamerafeindlich werdenden Objekte interessant
und attraktiv darzustellen. Das war das Beste,
was einem Industriefilm begegnen konnte.«
Manfred Gussmann wurde 1926 in Dresden
geboren. Vor dem Zweiten Weltkrieg besuchte
er die Oberschule in Radebeul. Nachdem er
1945 aus russischer Kriegsgefangenschaft ent-
lassen worden war, beendete er die Oberschule
1946 mit dem Abitur. Danach studierte Man-
fred Gussmann bis 1953 an der Technischen
Hochschule Dresden Chemie, mit der Subspe-
zialisierung wissenschaftliche Fotografie und
Fotochemie. Im selben Jahr wurde er Leiter des
Betriebslabors der DEFA-Kopierwerke und ab
1955 wissenschaftlicher Mitarbeiter und selb-
stindiger Regieassistent im DEFA-Studio fir
populirwissenschaftliche Filme. Zwei Jahre
spiter arbeitete er im gleichen Studio als tech-
nisch-wissenschaftlicher Leiter, sowie als Regis-
seur und Autor fiir Dokumentar-, populir-
wissenschaftliche- und Industriefilme.” Der
Produktionsleiter und Autor Gerhard Knopfe
bezeichnete Manfred Gussman als geistigen
Vater der Industriefilmproduktion der DEFA.”®
Das zentrale Anliegen der Arbeit im DEFA-
Studio fiir populirwissenschaftliche Filme war
es, spezifisches Wissen in allgemeinverstind-
licher Form unter Nutzung aller Moglichkeiten
des Mediums Film zu vermitteln. Gerhard
Knopfe zitiert in seinem Aufsatz Karl Gass, der
bereits 1956/57 eine entsprechende Definition
vorgab: »Wir konnen weder siberbohen noch
typisieren, keine Konflikte entwickeln oder
Handlungen konstruieren, wir haben keine
Helden [...] Im populirwissenschaftlichen Film

gibt es anstelle der Handlung der Personen eine
‘Handlung der Sache’.« Ahnlich duflerte sich der
DEFA-Dramaturg Friedrich-Karl Freyer, der bei
einer Auseinandersetzung um das Wesen des
populirwissenschaftlichen Films 1965 formulier-
te: »Im Unterschied zu anderen Gattungen der
Filmkunst [...] bringt der populirwissenschafthi-
che Film dem Zuschauer die Errungenschaften
von Wissenschaft und Technik als Leistungen des
Menschen nabe [...] Er ist eine spezifische Film-
form, deren Aufgabe darin besteht, zum Zwecke
der Nutzanwendung Kenntnisse und Erkennt-
nisse zu vermitteln.«® Der Werbespot konnte
diesen idealisierten Anspriichen nach einer kon-
sequenten »Handlung der Sache« keineswegs
geniigen. Zeitgendssische Definitionen zum
Werbefilm widersprachen in einigen Passagen

Szenenfoto aus dem Werbefilm ,Reisebekleidung”,
Auftraggeber: GroRhandelsdirektion Textil und Kurzwaren,
Regie: Hans-Giinther Kaden, 1964
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deutlich diesen Zielvorstellungen
der Regisseure populirwissen-
schaftlicher Filme. Als 1960 die
Fachzeitschrift »Neue Werbung«
die Einfihrung der neuen Sende-
reihe »Tausend Tele-Tips« pra-
sentierte, wurden andere spezifi-
sche Eigenheiten genannt, die
eben nicht mit den Vorstellungen
des Studios fiir populirwissen-
schaftliche Filme tbereinstimm-
ten: »Was ist nun bei der Gestal-
tung wirksamer Werbespots zu
beriicksichtigen? Es stehen nur

o

Sekunden zur Verfiigung. Fir $
langatmige Erklirungen ist also

im Werbespot kein Platz; die kurze, knappe
Pointe ist Trumpf. Wir miissen eine Handlung
aufbauen, die von der ersten Einstellung an den
Zuschauner packt und logisch zum Schluf fiibrt
[...] Der Umworbene bat kein Elektrogebirn. Er
erwartet von der Fernsehwerbung leichte,
bekommliche Kost.«® Derartige Aufsitze, in
denen relativ unbeschwert zur »leichten Kost«
aufgerufen wurde, sind in der zeitgenossischen
Fachliteratur selten zu finden. Dieser erste
Fachtext zum Werbefernsehen rief indirekt dazu
auf, die Handlungen auf Personen zu richten
und durchaus auch Handlungen zu konstruieren
bzw. zu iiberhdhen. In einem Interview von
1968 betrachtete es Manfred Gussmann als not-
wendig, zwischen Werbefilm und Industriefilm
zu unterscheiden: »Ich wiirde sagen, dafl der
Werbefilm — und dazn gehort natsirlich anch der
Werbespot — unmittelbar der direkten Verkaufs-
werbung dient, wihrend der Industriefilm nur
mittelbar wirbt. Seine Aufgabe ist es, Vertrauen
zu wecken fiir einen Betrieb, einen sozialisti-
schen Konzern und fiir die Leistungsfabigkeit
einer Gesellschaftsordnung.«® Wihrend beim
Werbespot, aufgrund seiner Kiirze der Regis-

aus der 3-mir
Auftraggeber: Zentrales Warenkontor Textil, Regie: Hans-Giinther Kaden, 1964

-Sendung, , Frihjahr/Sommer Kinderoberbekleidung”,

seur gezwungen wat, so einfach wie moglich
auch fiir das simpelste Produkt ein Interesse zu
wecken, sah man beim Industriefilm weit aus
mehr Spielrdume, Inhalte darzustellen: »Die
Vielfalt reicht vom Reprisentationsfilm des
Weltunternehmens bis zum leichtverstindlichen
Lebrfilm, von der Montageanleitung bis zum
Forschungsfilm fiir Experten, vom Dokumen-
tarfilm bis zur kiinstlerisch-filmischen Impres-
ston eines industriellen Vorganges.<*

Dafl der Werbespot nicht ins Produktionsspek-
trum des DEFA-Studios pafite, zeigen aber
auch Vergleiche hinsichtlich der Wirtschaftlich-
keit, der Filmthemen sowie der Rolle des Regis-
seurs im Produktionsprozefl. Manfred Guss-
mann bemerkte in einem Interview zur
Kostenfrage: »Das Interesse der DEFA galt
mehr den lingeren Industriefilmen bzw. den
langen Verkaufs-, Werbe- und PR-Filmen mit
einer Linge von sechs bis 35 Minuten, deren
finanzieller Rabmen auch entsprechend
umfangreicher war. Die Filme wurden fiir Mes-
sen, technisch-kommerzielle Biiros, Auflenhan-
delsbetriebe oder Botschaften gedrebt. Die Fil-

me wurden bewufit fiir das westliche Ausland
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Regisseur Hans-Glinther Kaden, Studio des Deutschen Fernsehfunks, 1966

che Spezialisierung erfolgte im Vorjahr bereits in
der Produktionsgruppe, die sich mit der Herstel-
lung won kurzen Werbefilmen wund -spots
beschiftigr. Dieses Gebiet bedeutete in dem
Umfang fiir das Studio Neunland. Die Erfolge
des Jabres 1966 zeigen aber, dafi die Entwik-

klung bier planmaiflig vorwirts gegangen ist.
Das heifit aber nicht, daf schon bei allen Strei-
fen dieses Genre eine zufriedenstellende Qua-
litdt erreicht wurde.«® Unterlagen iber diese
spezielle Technologie fiir serielle Produktionen
liegen nicht vor. Aber aus den Archivunterlagen
der Redaktion Werbefernsehen lassen sich
immer wieder Kritiken seitens des DFF iiber
die Qualitat der Werbespots der DEFA heraus-
lesen. Diese Unzufriedenheit fiihrte dazu, dafl
Ende 1967 die Redaktion Werbefernsehen von
der DFE-Leitung angewiesen wurde, zur Sen-
kung des Aufwandes » [...] die Rechnungen der
DEFA-Auftrige strenger zu kontrollieren und
Qualititsfestlegungen in die Vertrige aufzu-
nebmen«>® 1969 wurden die Vorwirfe noch

deutlicher und man bemerkte im Zusammen-

hang mit dem Jahresvertrag mit der DEFA:
»Werbesujets, die die DEFA produziert, werden
qualitativ schlechrer, weil nur Nachwuchsregis-
seure mit der Produktion beauftragt werden.
Kollege Beier soll priifen, was von zentraler
Stelle ans getan werden kann. Nach Vertrag
bestimmt DEFA die Regisseure, wir haben Mit-
spracherecht. <

Somit bezog sich die Kritik des DFF gegeniiber
dem VEB DEFA-Studio zum einen direkt auf
die Qualitit der Filme, andererseits aber auch
auf die allgemeine Einstellung der DEFA zum
Werbefilm. »Bei dem Kooperationspartner
bestebt kein echtes Interesse mebr, komplizierte
und anfwendige Werbefilme zu produzieren.«*
Bestitigt wurde diese stindige Unzufriedenheit
mit den DEFA-Produktionen auch von Hans-
Ginther Kaden: »Es haite eine Filmabnahme
mit der DEFA gegeben. In dem Film wurde die
Diele einer Wobnung gezeigt. Man wollte
andeuten, dafl hier jemand auch zu Hayse ist,
und hingte etwas an die Garderobe. Dieses
Etwas war ein blaner Handwerkerkittel. Und
warum? Weil sich niemand die Mithe machen
wollte, ein typisches Kleidungsstiick fiir die Gar-
devobe zu besorgen. Zufillig stand da eben ein
Handwerker, und der mufite dem Werbefilm
seinen Kittel borgen. Ich war bei der Filmab-
nabme dabei und bemerkte, dafl man so keine
moderne Wohnung zeigen konne. Ich sagte
damals: »Feblt nur noch der Spruch von Maja-
kowski iiber der Garderobe: ‘Erschlagt die
Kanarienvogel!’ <

Hans-Giinther Kaden wurde 1926 in Dresden
geboren. Vor dem Zweiten Weltkrieg erlernte er
den Beruf des Werkzeugmachers. Nach dem
Krieg aus englischer Gefangenschaft nach Dres-
den zurickgekehrt, nahm er Schauspielunter-
richt und verdiente sich sein Geld als Beleuch-
ter an den Biihnen der Landeshauptstadt
Dresden. 1947 begann Hans-Giinther Kaden als
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Sprecher beim Mitteldeutschen Rundfunk. Als
Sprecher in Werbefilmen arbeitete er auch beim
DEFA-Studio fir populirwissenschaftliche Fil-
me in Dresden und begann dort 1951 als Regie-
assistent. Ab 1956 arbeitete Kaden als freischaf-
fender Regisseur und Drehbuchautor beim
DEWAG-Werbefilmstudio und war von 1959
bis 1962 dessen kiinstlerischer Leiter. Dann
wechselte er kurzzeitig wieder zur DEFA nach
Babelsberg und wurde der erste Regisseur der
in Babelsberg ab 1963 iiberhaupt wieder Werbe-
filme produzierte. Hans-Giinther Kaden besaf§
einen vollig anderen Zugang zum Werbefilm
und andere Vorstellungen, das Anliegen der
Auftraggeber umzusetzen. Weniger wollte er
mit der Kamera unsichtbare Dinge und Prozes-
machen, vielmehr war sein
Anspruch, den Verkauf zu fordern, Geschich-
ten zu entwickeln, die auch dem Verkauf der
Produkte dienten. Hans-Giinther Kaden hatte

am Werbefilmwettbewerb in Cannes teilge-

se sichtbar

nommen und als externer Beobachter viele Jah-
re die internationale Werbefilmszene verfolgt
bzw. fiir seine Arbeit ausgewertet. Im Vergleich
zum VEB DEFA-Studio war die AG Werbefilm
ein kleines privatwirtschaftliches Unternehmen,
deren Existenz unmittelbar von der Auftragsla-
ge abhingig war. »Im iibrigen bekam die DEFA
fiir jede ibrer Werbefilmproduktionen 100,-
Mark pro Meter mebr als wir. Fiir die einzelnen
Produktionen haben wir Ausstattungen selbst
gebaut und Darsteller verpflichtet. Die gesamte
Tonproduktion machten wir beim DEFA-
Dokumentarfilm im Studio in der Otto-Nusch-
ke-Strafle. «**

Die AG Werbefilm bestand aus einer kleinen
tiberschaubaren Gruppe von Filmleuten mit
individuellen Ansichten, die sich nicht mit
ibergeordneten Anspriichen, mit Plan- und
Qualititsdiskussionen, Rechenschaftsberichten,
Weisungen und kulturpolitischen Programmen

auseinanderzusetzen hatten. IThre Vorstellungen
von einem Werbespot waren in einem véllig
anderen Kontext entstanden. Sie hatten bereits
im DEWAG-Werbefilmstudio zusammengear-
beitet, einem Unternehmen, das als ein Dienst-
leistungsbetrieb gefithrt wurde. Damit besaflen
sie grundlegende Erfahrungen mit ihrem
Hauptauftraggeber, dem Werbefernsehen. Die
AG Werbefilm konnte weder auf angestellte
Darsteller noch auf vorhandene Requisiten
zuriickgreifen. Sie arbeiteten im Unterschied zu
den Regisseuren der DEFA auch als Drehbuch-
autoren, konnten also auch die Handlungen
und Werbetexte selbst entwickeln und besaflen
so einen grofleren Einflufl auf das Ergebnis.
»Im Vergleich zur DEFA haben wir in unseren
Filmen mit Liebe zum Detail gearbeiter. Wir
haben immer versucht, in der Ausstattung anf
der Hihe der Zeit zu sein. Wir haben nicht, wie
die DEFA, auf Requisiten im Archiv zuriickge-
griffen, sondern was wir fiir unsere Dekoration
benditigten, haben wir oft von zu Hause oder
von Freunden und Bekannten mitgebracht. An
der Werbefilmproduktion reizte mich anch, dafs
wir im Trick, in der Grafik und in der Typogra-
fie ganz nene Wege geben konnten. Wir konnten
viel moderner sein als die DEFA. Da gab es ewi-
ge Diskussionen und Streitereien zum Forma-
lismus — das ging an uns véllig vorbei. Einmal
babe ich zu den DEFA-Leuten diber unsere
Arbeit und die Werbefilme gesagt: “Wir bilden
uns nicht ein, Kunst zu machen, sondern wir
machen tigliches Brot mit gestalterischen Mit-
teln.” Damit batte ich die Filmleute ganz schon
getroffen. So etwas auch noch offen zuzugeben,
empfanden sie als Schande. «*

Die Redaktion Werbefernsehen arbeitete dem-
nach mit zwei véllig verschiedenen Filmpart-
nern. Auf der einen Seite wurden ca. 50 Prozent
aller Filme von zehn bis zu 15 oft wechselnden
Regisseuren produziert, die aber einer grofien
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Institution, dem VEB DEFA-Studio fiir popu-
lirwissenschaftliche Filme, angehérten. Das
Studio war ein Sammelbecken fiir verschiedene
Fernsehproduktionen und die Werbefilme wur-
den in der gleichen seriellen Technologie produ-
ziert wie die Sprachsendungen oder Verkehrs-
filme. Auf der anderen Seite produzierte ca. 30
Prozent aller Filme eine freischaffende Film-
gruppe von fiinf bestindigen Mitarbeitern mit
den beschrinkten Méglichkeiten eines Klein-
unternehmens. Hier konnte man auf eine {iber
zehn Jahren gewachsene Spezialisierung auf
dem Gebiet des Werbefilms zuriickblicken. Fiir
jede Produktion mufiten Riaume neu angemietet
bzw. ausgestattet, Personal neu unter Vertrag
genommen und Requisiten aufgebaut werden.
Das bedeutete aber nicht, daf} diese Produk-
tionsweise keine Standardisierung zulieff. Vor
allem aus finanziellen Uberlegungen heraus wur-
de jeder Auftrag auch danach gepriift, ob bestim-
me Standards* fiir verschiedene Filme eines Auf-
traggebers mehrmals verwendet werden konnen.

SANKTIONEN GEGEN
FREIBERUFLICHE FILMHERSTELLER

Ende der sechziger Jahre produzierten noch
weitere freischaffende Filmgruppen fir das
Werbefernsehen. Ihr Produktionsvolumen blieb
jedoch vergleichsweise klein. Unter anderem
stellte das »Studio ‘66« aus Potsdam unter der
Leitung des Regisseurs Peter Bliimel seit 1966
auch Werbetrickfilme her. Peter Bliimel hatte
Angang der sechziger Jahre im Puppenstudio
des DFF gearbeitet, er war Autor, Regisseur
und Animator. Die freischaffende Gruppe
»Moser & Rosié« arbeitete seit 1968 im Trickbe-
reich. Hans Moser hatte bis 1962 als Trickassi-
stent und Fotograf im Werbefilmstudio der
DEWAG gearbeitet und anschlieflend in der

Spezialtrickabteilung des DEFA-Studios fiir
popularwissenschaftliche Filme. Thomas Rosié
war bis 1968 beim DFF als Kameraassistent und
Tricktechniker beschaftigt. »Moser & Rosié«
filhrten ab 1968 einige Trickproduktionen fiir
die AG Werbefilm durch. Die Griindungsge-
schichten dieser freiberuflich arbeitenden Film-
gruppen hatten letztlich den gleichen histori-
schen Hintergrund und wiesen viele Parallelen
auf,

Der VEB DEFA-Studio fiir popularwissen-
schaftliche Filme, der die Aufgaben des
DEWAG-Filmstudios nach dessen Auflésung
ibernehmen sollte, konnte in den Jahren
1962/63 weder alle Mitarbeiter des DEWAG-
Studios aufnehmen, noch die Nachfragen der
Auftraggeber befriedigen. Die Auftrige der
volkseigenen Industrie gingen daher an frei-
schaffende Filmproduzenten, was zu einem
Anwachsen von Auftragsproduktionen aufler-
halb der staatlichen Filmstudios fithrte. Bei-
spielsweise wurden im Jahre 1965 von insge-
samt 13 freiberuflichen Filmherstellern 45
Auftragsfilme und 1966 von insgesamt 15 frei-
beruflichen Filmherstellern 61 Auftragsfilme
produziert. Der VEB DEFA-Studio fiir popu-
lirwissenschaftliche Filme konnte im Vergleich
dazu 1966 nur 41 Auftragsfilme vorweisen.” Da
die freiberuflichen Filmhersteller unter ver-
gleichsweise giinstigen Bedingungen arbeiteten
und auch steuerliche Vorteile genossen, wollten
immer mehr Angestellte aus Film und Fernse-
hen freiberuflich titig werden. Auch Amateur-
filmer und Angehorige der DEFA-Studios stell-
ten Lizenzantrige.” Da ein weiteres Anwachsen
der Gruppe freiberuflicher Filmhersteller ver-
hindert werden sollte, lehnte die HV Film ab
1966 immer hiufiger Antrige auf Registrierung
als Filmhersteller mit der Begriindung ab, dafl
die Volkswirtschaft keinen Mehrbedarf an wei-
teren privaten Filmherstellern hitte.
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Um die Entwicklung im privatwirtschaftlichen
Bereich dariiber hinaus besser kontrollieren zu
konnen, begann die HV Film zusitzlich zur
praktizierten Lizenzvergabe und Filmzulassung
samtliche bereits freiberuflich arbeitende Film-
hersteller zu registrieren. 1968 erfasste die
Abteilung Filmzulassung der HV Film 15 frei-
schaffende Filmhersteller: Igo Martin-Ander-
sen, Stahnsdorf, Joachim Bublitz, Berlin (Studio
UNITAS), Ernst Uchrin, Berlin (Koboldfilm-
Kollektiv), Erich Lustermann, Erfurt (Filmstu-
dio fiir wissenschaftlich-technische Filme
Erfurt), R. Treblegar, Leipzig (TEKA-Filmstu-
dio Leipzig), Gottfried Steijskal, Dresden (Film-
Kollektiv Dresden), Heinz Busch (Technikfilm-
Dresden), Alfred Siegert, Berlin-Karlshorst,
Johannes Hempel, Dresden, Hans-Giinther
Kaden, (AG Werbefilm), Giinter Sandkaulen,
Berlin, Rolf Heider, Berlin (Berliner Filmkollek-
tiv), Martin Liicke, Berlin u. Leipzig, Helmut
Straflburg, Karl-Marx-Stadt (Tierbildstudio)
und Peter Bliimel, Potsdam-Babelsberg (Studio
66, Werbetrick).” Zu den meisten dieser Film-
hersteller gehérten durchschnittlich zwei bis
drei freischaffende Mitarbeiter. Die technische
Ausriistung der privaten Filmhersteller war
relativ gut und umfangreich. Dennoch waren sie
von den technischen Einrichtungen der DEFA-
Betriebe abhingig, da die Sprach- und Musik-
aufnahmen, in vielen Fillen auch Filmschnitt
und simtliche Kopierarbeiten nur von den
DEFA-Betrieben ausgefithrt werden konnten.
Mit den Produktionskosten lagen die privaten
Filmhersteller dennoch wesentlich unter denen
der volkseigenen DEFA-Studios.

1968 plante die HV Film eine Neuregelung der
Auftragsproduktionen von freiberuflichen
Filmherstellern: »Da zu diesem Zeitpunkt noch
ungeniitzte Kapazititen, besonders im DEFA-
Studio fiir populirwissenschaftlich Filme vor-
handen waren, gab es Uberlegungen, zugunsten

oy mw
Il
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Szenenfoto aus dem Werbefilm ,Auslegeware®, Auftraggeber:
Zentrales Warenkontor Textil, Regie: Hans-Giinther Kaden, 1964
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unseres Studios zu einschneidenden Mafinab-
men in die Tatigkeit freiberuflicher Filmberstel-
ler iiberzugehen und sie an das DEFA-Studio
populirwissenschaftlich fiir Filme zu binden.«*
Eine Uberlegung, wie die freiberufliche Filmti-
tigkeit einzuschrinken und besser zu kontrol-
lieren wire, bestand darin, daff der VEB DEFA-
Studio fiir populirwissenschaftliche Filme zum
»Leitbetrieb« der privaten Produzenten erklart
werden und als Generalauftragnehmer agieren
sollte. Doch diese Idee wurde verworfen, weil
damit der private Filmhersteller (FFH) seinen
freiberuflichen Status verloren hatte. Um den-
noch einen besseren Zugriff auf die Auftrags-
produktionen der freiberuflichen Filmhersteller
und vor allem mehr Einfluf auf die Auftrags-
vergabe zu gewinnen, sollte eine Arbeitsge-
meinschaft gegriindet werden: »Um die FFH
auns threr gewissen beruflichen politisch-ideologi-
schen, filmkiinstlerischen und filmtechnischen
Isoliertheit herauszufiihren, und sie dadurch zu
befibigen, immer besser mit den steigenden
Anforderungen der wissenschaftlich-technischen
Revolution Schritt zu halten, wird bei der ent-
sprechenden Sektion des Verbandes der Film-
und Fernsehschaffenden oder direkt bei der VEB
DEFA Studio fiir populirwissenschaftliche Filme
eine Arbeitsgemeinschaft der FFH gebildet. Die
Mitarbeit basiert auf Freiwilligkeit. «*

Ein Filmstudio, daff die stindigen Sanktionen
und Versuche der Bevormundung seit Beginn der
sechziger Jahre zu spiiren bekam, war das Studio
UNITAS und sein Leiter Joachim Bublitz. 1934
in Perleberg geboren, lernte Joachim Bublitz
nach dem Zweiten Weltkrieg im Forst und
begann 1953 als Amateurfilmer beim Natur-
und Tierfilmstudio Perleberg. »Der Jagdge-
brauchshund« war sein erster eigener Film,
durch den er Kontakt zur Gesellschaft fiir Sport
und Technik (GST) bekam und fiir die er bis

1960 ca. 20 Filme drehte. Dann machte er zum

ersten mal die Bekanntschaft mit der VVB Film,
weil er als Filmhersteller keine Lizenz besafl
und fiir die Filme keine Zulassungen vorlagen.
Im Oktober 1962 griindete Joachim Bublitz in
Berlin das Studio UNITAS und begann ab 1963,
ausgestattet mit einer personengebundenen
Lizenz, kleine Eigenproduktionen herzustellen
und an den Deutschen Fernsehfunk zu verkau-
fen. Titel dieser Filme waren u.a. »Wildenten-
jagd am Erlensee«, »Frettchen contra Wild-
kaninchen« oder »Kormorane«. Gleichzeitig
arbeitete Joachim Bublitz beim DEFA-Studio
fir popularwissenschaftliche Filme, weil qualifi-
zierte Fachkrifte fehlten und man deshalb auf
Honorarbasis Produktionsleiter, Regisseure und
Kameraleute beschiftigte. Auf diesem Wege
erhielt das Studio UNITAS 1964 einen Filmauf-
trag von der Redaktion »Umschau« beim Deut-
schen Fernsehfunk, bei dem Erzeugnisse des
VEB Elektro-Apparate-Werke (EAW) in Berlin-
Treptow vorgestellt werden sollten. Durch die
Filmarbeiten erhielten die freischaffenden Film-
produzenten personliche Kontakte zur Werbe-
abteilung des Betriebes und in der Folge auch
Werbefilmauftrige. 1964 und 1966 hatte Joa-
chim Bublitz mit seinem Studio UNITAS auch
elf Werbefilme im Auftrag der Redaktion Wer-
befernsehen produziert, darunter einen Film fiir
das Autoradio »RFT-Autosuper«. Eine Szene
des Films spielte auf einem Campingplatz, auf
dem Sportbegeisterte die Ubertragung eines
Fuflballspiels im Autoradio verfolgten. Im Off-
Ton war der Kommentar des Reporters Heinz
Florian Oertel zu horen: »Er legt sich den Ball
zurecht, linft an und schiefit — schiefit direkt
durch die Mauer und Tooor! Tooor! Tooor! 1:0
im Budapester Weltstadion!« Als der Film dem
Chefredakteur des Werbefernsehen beim Deut-
schen Fernsehfunk vorgefithrt wurde, war das
Aufschrei grofi: »Das darf doch wobl nicht
wahr sein! Schiefit durch die Mauer, was
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duktion nicht verhindern, denn immer mehr
staatliche und genossenschaftliche Betriebe,
Massenorganisationen, wissenschaftlichen Ein-
richtungen und staatliche Stellen zeigten ein
wachsendes Interesse am Massenmedium Film.
Die Staatliche Finanzrevision hatte 1972 die
Nutzung der vorhandenen Kapazititen fiir die
Kurzfilmproduktionen gepriift und festgestellt,
daf! neben den bekannten VEB DEFA-Studios,
15 Globallizenztrigern sowie 20 privaten Film-
studios mit personengebundener Lizenz eine
»bisher unbekannte Anzahl von Filmstudios in
Betrieben und Einrichtungen sowie eine Viel-
zahl privater Filmhersteller ohne staatliche
Lizenz« arbeiten wiirden. Und obwoh!l viele
Filmstudios in den volkseigenen Betrieben und
staatlichen Einrichtungen nur bis zu finfzig

Arbeitsfoto, Joachim Bubliz an der Arriflex 35B, Rostock-Uberseehafen,
ca. 1973

Prozent ausgelastet seien, wiirden die Auftrag-
geber zur Deckung ihres Bedarfs an Kurzfilmen
weitere Globallizenzen beantragen, Filmauftri-
ge ohne zentrale Genehmigung in groflem
Umfang an Privatpersonen geben oder eigene
Studios schaffen.”
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